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DESSA SENTENSER KOMMENTERAR KONST, MEN AR INTE KONST

SOM VORE TEXTER EN SLAGS READY-MADES

Jag samlar pé texter, ssmmanfor dem med varandra, forflyttar dem fran en kontext och in i en annan, projicerar
dem genom olika uttrycksmedel, dndrar pa deras typografiska form; jag forsdker visa ett samband texterna
emellan och berdtta ndgot med hjélp av dem. Text dr mitt verktyg, och mitt sitt att formulera mig dr genom
redan fardiga formuleringar.

En text &r en skriven eller muntlig utsaga som 1 sin kontext dr meningsfull och dar de sprakliga
enheterna har ett inboérdes sammanhang.

Wikipedia
16. Om ord anvinds och de kommer ur idéer om konst, d ar de konst och inte litteratur; siffror ar

inte matematik.’

Sol LeWitt

I Frankrike finns ett gammalt ordsprak, ”dum som en malare”. Malaren ansags vara dum, medan
poeten och forfattaren var valdigt intelligent. Jag ville vara intelligent.3

Marcel Duchamp

For Oscar Guermouche ar texten sjidlva rdmaterialet som vore texter en slags ready-mades och som
. o o . N o
ges ny mening genom sma forskjutningar inom “textvérldens” eget formsprak.

Bengt Olof Johansson

I forordet till Texst, en antologi om svensk textbaserad konst, listar redaktéren Magnus Bértds ett antal termer
som han menar fick utgéra ’héllpunkter” i redaktionens arbete och som anvéndes for att ”fa en historisk blick pa
olika sitt att involvera och skapa text eller agera i samklang med text”. En gemensam ndamnare for dessa termer

och beskrivningar, liksom for mina egna verk, dr idén om omplaceringar och kontextbyten av texter.

Omskriften kan beteckna konstnérers upprepning eller redigering av en text. Den som égnar sig at
omskrifter skriver av tryckta texter for hand, gor Oversittningar, covers, transkriberingar,
omredigeringar av existerande texter, bygger komposittexter eller anvénder sig av cut up-tekniker.
Omskrifter skapar forflyttningar, kontextbyten, palimpsester och ord i stindig forvandling. I
omskriften kan ord bli kott och kott bli ord.

I den iscensatta berittelsen &r texter kombinerade med objekt som far karaktiren av
bevismaterial eller “autenticitetsforstirkare”. Hér finns en nérhet till museet, den pedagogiska

! “Text (sprak)” Wikipedia, 2008, http://sv.wikipedia.org/wiki/Text_(sprak)

Sol LeWitt, “Sentenser om konceptuell konst” Konceptkonst, Skriftserien Kairos nummer 11, Raster, 2006, sidan 52
3 UIf Lundin, Regeln som strategi, Hogskolan for film och fotografi, 1997, sidan 3

Bengt Olof Johansson, pressmeddelande till utstallningarna Kumiko, Johnnie Walker & The Cute och Om du hela livet fick
ldsa hurudan du &r, Galleri Sprinkler, 2008
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framstillningen och “berittelsen genom ombud” — scenografiska installationer dir sparen av en
héndelse har gt rum.

Liasrummet grinsar till ovanstdende rubrik, och kan utgora ett mindre bibliotek, ett arkiv eller en
anslagstavla, och innebér att konstndren agerar som curator. Genom att sammanstélla boktitlar
eller texter vill man konfrontera eller korsa ett antal diskussioner med varandra, eller paverka
betraktaren/deltagaren/ldsaren pé ett riktat sétt. (En analogi dr de ldsrum som kyrkan Christian
Science skapar som offentliga rum i de flesta storre stdder — rum med utvalda skrifter som ska
paverka besékaren).5

Magnus Bartas
Texst

Vi kan visserligen komma ganska vil 6verens om vad ordet “fonster” betyder, t.ex. ndgot som
slapper in ljus genom en eller flera glasskivor och som man kan 6ppna. Om vi anvénder ordet i
foljande sats “Tidskriften X ir ett fonster mot den kulturella aktiviteten i Ost”, s kommer vi inte
att forstd betydelsen av satsen genom att anvinda den ovan foreslagna definitionen av fonster, men
a andra sidan har vi inte ndgon svarighet att forstd vad som faktiskt menas. Betydelsen av en
utsaga kan delas in i flera nivéer. Dels kan vi urskilja en grundbetydelse av de ord som ingér i
utsagan, t.ex. av ordet “fonster”. Dels finns det en avsikt hos talaren att Gverfora ett visst budskap
som inte dr entydigt bestimt genom grundbetydelsen av de ord som ingér i utsagan, vilket &r fallet
med vart exempel. Slutligen finns det en innebord som ar bestdmd av lyssnaren, dvs. hans sitt att
uppfatta innebdrden i det som sdgs. Det dr uppenbart att dessa tre slag av innebord inte behdver
sammanfalla. Betydelsen av en utsaga i de tvé senare interpretationerna ar inte bara, och ofta inte
alls, en funktion av grundbetydelsen av de i utsagan ingdende enskilda orden. Istéllet ar det ofta sa
att det avsedda och det uppfattade budskapet hos ett sprékligt meddelande endast kan forstds, om
vi kénner till hur avsédndaren och mottagaren valt att anvéinda spréket.6

Erland Hjelmquist och Sven Stromqvist
Sprékets psykologi

Nir en text flyttas, och placeras exempelvis i ett nytt sammanhang, tillsammans med en annan text eller
kopplat till ett objekt, hinder ndgot med texten. De ursprungliga intentionerna med texten, s& som man far
formoda dem vara i textens ursprungliga sammanhang, forvrings eller kan till och med forsvinna, och
inneborden, eller &tminstone tolkningen av innebdrden, blir d& en helt annan. En text kan helt enkelt bara forstas,
s& som papekas i citatet ovan, om vi kdnner till hur avsdndaren valt att anvénda den; om den viljs att anvéndas
pa ndgot annat sétt, och eventuellt av en ny avsidndare, sa forstas den foljaktligen pa ett annat sitt. Det dr en av de

grundldggande forutsittningarna for de kontextbyten och omplaceringar av texter i “omskriften”, “iscensatta

berittelsen” och “ldasrummet”.

WE USE SIGNS TO DESCRIBE AND INTERPRET THE WORLD
En biografi, en uppsats, en verkpresentation eller dylikt kan inte ersétta ett konstnérskap eller ens ett verk.” (Det

ar — tyvarr, kanske — inte riktigt sa enkelt att om man ldser hela denna essd sd forstar man per automatik samtliga

s Magnus Bartas, "Texst” Texst, Konstfack, 2004, sidan 9-10
Erland Hjelmquist och Sven Stromqvist, Sprakets psykologi, Alimqvist & Wiksell, 1983, sidan 46-47

Missforsta mig inte; givetvis kan ett verk utgéras av endast text, till och med av bara en verkbeskrivning. Som exempel pa
detta kan ndmnas Yoko Onos partiturer och Richard Serras lista av verb.



aspekter och komponenter i samtliga mina verk och projekt.) Om sé& vore, skulle konsten knappast behovas;
konst &r en av de mest omstindliga kommunikationsformerna och det &r otvivelaktigt mycket enklare att
formulera sig inom ramarna for textens satser. Det mé 14ta som en kliché, men konsten rymmer och formedlar
nagot mer, nagot som inte gar att direkt dversitta till text, atminstone inte till en grammatiskt hallbar sadan.
Konstens utsagor &r helt enkelt alltfor komplexa, mangfacetterade och, framfor allt, dynamiska.

Artistic activity is a game, whose forms, patterns and functions develop and evolve according to
periods and social contexts; it is not an immutable essence. 8

Nicolas Bourriaud
Relational Aesthetics

. 9
35. Dessa sentenser kommenterar konst, men &r inte konst.

Sol LeWitt
Sentenser om konceptuell konst

Ett diagram, en kurva, en alderspyramid, ett fordelningsschema utgor utsagor; vad betriffar de
satser som kan atfolja dem, utgor de en tolkning eller en kommentar; de dr inte likvirdiga med
dem; det bésta beviset dr att i manga fall kan enbart ett oéndligt antal sprakliga satser motsvara
alla de element som explicit formuleras i denna sorts utsagor. Det forefaller alltsa inte mojligt att
definiera en utsaga genom satsens grammatiska karakteristika."®

Michel Foucault
Vetandets arkeologi

Samtidigt, och kanske lika sjélvklart, innehéller och férmedlar en text ndgot mer &n de ord och satser som den
innehaller. Texten rymmer utsagor dven utdver det som citatet ovan fran Sprdkets psykologi ger som exempel.
Den typografiska utformningen av texten, liksom hur den ar formulerad, vilken ”sprékform” avséndaren har
anvént, samt nédr och av vem texten forfattades, &r négra faktorer som bér pa vittnesmal om nagot annat och som
formedlar ndgot mer dn vad ord och satser per se kan forma. Ur det perspektivet upphor texter att fungera som
enbart satser; texterna blir objekt eller dokument som bér pa utsagor som sadana. Citaten i den hér essdn &r
exempel pé dessa dokument, vem som uttryckt dem och nér samt fran vilka kéllor de &r hdmtade vittnar om
nagot mer 4n bara vad som rent sprakligt formedlas genom dem, medan min egenhéndigt formulerade text skulle
kunna ségas vara de satser som &tf6ljer dem.

Givetvis har man alltid begagnat dokumentet sa ldinge som en vetenskap som historien har funnits,

och man har utfragat dem och utfragat sig sjilv med anledning av dem; man har inte bara fragat
dem vad de betydde, utan ockséd om de verkligen sade sanningen, och i vilken egenskap de kunde

8 Nicolas Bourriaud, Relational Aesthetics, Les presses du réel, 2002, sidan 11
o Sol LeWitt, "Sentenser om konceptuell konst” Konceptkonst, Skriftserien Kairos nummer 11, Raster, 2006, sidan 56
10 Michel Foucault, Vetandets arkeologi, Arkiv, 2002, sidan 105



gora ansprdak pd det, om de var érliga eller om de forfalskade verkligheten, om de var
vélunderrittade eller okunniga, autentiska eller forvanskade.””

Michel Foucault
Vetandets arkeologi

denotation s. -en -er be-
grepps omfang; huvudbetyd-
else 2

konnotatjion s. -en -er
«sprékv.> bibetydelse hos ett
ord som ¢j tillhor grund-
betydelsen™

Svenska Akademien
Svenska Akademiens ordlista éver svenska spraket

Because we use signs to describe and interpret the world, it often seems that their function is
simply to ’denote’ something, to label it. The linguistic sign ‘Rolls-Royce’ denotes a particular
make of car, or a photographic sign showing Buckingham Palace denotes a building in London.
But along with the denotative, or labelling function of these signs to communicate a fact, come
some extra associations which are called ‘connotations’. Because Rolls-Royce cars are expensive
and luxurious, they can be used to connote notions of wealth and luxury. The linguistic sign
‘Rolls-Royce’ is no longer simply denoting a particular type of car, but generating a whole set of
connotations which come from our social experience. The photograph of Buckingham Palace not
only denotes a particular building, but also connotes notions of royalty, tradition, wealth and
power.

Jonathan Bignell
Media semiotics

Héarom aret, pa en toalett pa farjan mellan Trelleborg och Travemiinde, ség jag en skylt som uppmanade mig
att inte kasta skrép i toalettstolen: ”Inga frimmande foremal far kastas i toalett och avlopp”. Strax under, men pa
samma skylt, upprepades meddelandet pa engelska och dérefter 4ven pa tyska. Innebdrden var den samma i alla
tre Oversattningarna, men det fanns en viss skillnad i formuleringen. Den engelska versionen inleddes med ett
”please”, en artighetsfaktor som inte kunde hittas i den négot stramare, svenska versionen. Inte heller i den tyska
versionen av meddelandet fanns ndgon motsvarighet till ”please”. Den inleddes istédllet med ”ACHTUNG!” (med
versaler och utropstecken).

Skillnaderna formuleringarna emellan, de olika sprakformerna, bar pa information, eller atminstone
antydningar, utover det som framgér i satserna i sig; kanske vittnar de om olikheter i hur man generellt uttrycker

sig de tre nationerna emellan — vad vet jag? — men for mig forefaller det lika troligt att olikheterna vittnar om

1 Michel Foucault, Vetandets arkeologi, Arkiv, 2002, sidan 19

2 Svenska Akademiens ordlista éver svenska spraket, Svenska Akademien, Norstedts, 1998, sidan 131
3 Svenska Akademiens ordlista éver svenska spraket, Svenska Akademien, Norstedts, 1998, sidan 435
4 Jonathan Bignell, Media semiotics, Manchester University, 1997, sidan 16



Oversittarens kénsla av eller forestidllning om de nationella identiteternas olika sitt att uttrycka sig. Kanske
tyckte han eller hon att tyskar verkar behdva en militériskt klingande formulering for att kinna sig tilltalade, att
svenskar verkar blint lyda allt som padminner dem om myndigheternas byrakratiska sprék, att britter verkar
ignorera allt som inte uttrycks med ett visst matt av hovlighet.

Péapekas bor kanske att dverséttaren knappast dr ensam om dessa eventuella forestdllningar. Vi bér alla pa
forestdllningar om hur vi sjélva och andra uttrycker sig och hur det uppfattas; ibland ar dessa forestédllningar mer
eller mindre vél 6verensstimmande med verkligheten, ibland bor de snarare rubriceras som Onsketiankande,
missuppfattningar eller rena villfarelser.

Erik kunde utan svarighet harma det vuxna bildade medelklasspréket. Sddant imponerade alltid pa
vuxna. De trodde sig kdnna igen antingen sig sjélva eller 6verheten i spréket.15

Jan Guillou
Ondskan

Aterigen, i en text dr det alltsd inte bara vad som faktiskt uttalas, vad som stér skrivet eller vad som sédgs, som
formedlar information till ldsaren. Textens sprakform, typografiska utformning och placering, liksom nér och av
vem och i vilket sammanhang den formulerades, &r nagra faktorer som ofta beréttar betydligt mer, som kan

vittna om oss och om sambhillet och tiden vi lever 1.

Tidpunkten da ord blir populdra kan ocksé vara av intresse. Att ”strul” blev ett vanligt ord under
1980-talet ar sékert ingen tillfdllighet. Har hade ldnge funnits en lucka i spraket, men forst nu kom
den att bli tdckt. Manga ménniskor hade vid den hér tiden kommit att leva med pressade
tidscheman och smé marginaler for att fa det att ga ihop. Och nir saker och ting gar 6ver styr kan
det vara en mingd faktorer som &r inblandade. Att da ha ett samlingsnamn g)ﬁ ’trassel, ovédntade
problem och besvérliga omstindigheter’ visade sig vara smidigt pa flera sétt.

Fredrik Lindstrém
Vérldens daligaste sprak

Eftersom han arbetar med sprak frestas han, som manga andra dessa tidiga ar pa sextiotalet, att
anta att allt &r en sprakyta. Den ytan &r oren, och detta dr lockande. Orenheten luktar verklighet,
och leker man med spraket kanske verkligheten avslgjar sig.17

Per Olov Enquist
Ett annat liv

10 Jan Guillou, Ondskan, Norstedts, 1999, sidan 39
16 Fredrik Lindstrém, Vérldens daligaste sprak, Albert Bonnier, 2003, sidan 199
i Per Olov Enquist, Ett annat liv, Norstedts, 2008, sidan 178



MINST 35 TYPSNITT, GARNA 36,5

Sommaren 2008 bjods jag in att stilla ut pA Bengt Olof Johanssons Galleri Sprinkler i Nisby pa sodra Oland.
Utstéllningen, Om du hela livet fick lisa hurudan du dr, omfattade de tva verken Signum 1977-2007 (2008) och
Och ingen vet hurudan jag dr (2002). Signum 1977-2007 utgdrs av en vit bokhylla, IKEA:s modell Billy.
Bokhyllan innehaller 84 bdcker, alla med vita omslag och &r identiska till form och storlek; bockernas titlar,
skrivna i teckensnittet Times New Roman pé bokryggarna, dr det enda som skiljer dem at. Verket Och ingen vet
hurudan jag dr utgdrs av enbart text. All text i en biografi har dverskrivits med en annan text, men biografins
skiljetecken, mellanslag och byten mellan versaler och gemener har bibehéllits, och pé sa sétt har en ny, tredje
text skapats. Pa utstdllningen visades ett utdrag av det sammanlagt 64 630 tecken omfattande verket. Utdraget
presenterades utskrivet pa en 116 centimeter bred och 175 centimeter hog affisch, svart text i teckensnittet 7imes
New Roman mot vit bakgrund.

Fran mitten av september till slutet av november 2008 pagick utstidllningen Friktion och konflikt pa Kalmar
Konstmuseum, dir jag var en av 29 deltagande konstnirer och konstnirsgrupper fran linderna kring Ostersjon.
Mitt bidrag till utstéllningen, verket Vi vill dka till Moskva, utgors av tre svenska flaggor, 125 centimeter breda
och 200 centimeter hoga. Pa flaggorna har jag schablonmalat textutdrag fran sanger, rod text i teckensnittet
Arial.

Valet av teckensnitt i de olika verken, Times New Roman och Arial i de ovan ndmnda exemplen, grundas pa
vilka sammanhang teckensnitten vanligen ses i. Genom att ’kidnappa” typografiska kénnetecken fran ett visst
sammanhang eller medium, exempelvis romaner, forsoker jag leda betraktarens associationer dit. Times New
Roman ir ett av de mest anviinda teckensnitten i sa kallade brodtexter,”® det vill sdga den Iopande texten i
exempelvis bocker. Med anviandandet av Times New Roman 1 Signum 1977-2007 och Och ingen vet hurudan jag
dr hanvisar jag séledes till brodtext och vidare till bocker, och pa sa sétt forsoker jag understryka de olika
litterdra referenserna som finns i bada verken. Teckensnittet Arial/ har sin bakgrund i den industriella
revolutionen och hor till den bokstavsform som vi kallar grotesk. Grotesker kdnnetecknas av franvaron av
seriffer och av en kraftig typkonstruktion — staplar, tvérstreck och dglor framtrader i samma grovlek, vilket kan
ge groteskens textbild ett ndgot enformigt intryck.19 I verket Vi vill dka till Moskva, med referenser till svensk

varnplikt, ar det just dit jag vill leda betraktarens associationer, till en i det ndrmaste maskinellt enformig och

18 Vissa havdar att Times New Roman ar varldens mest anvanda teckensnitt, alla kategorier, medan andra ar mer forsiktiga
med sadana pastaenden da det anses saknas forlitlig statistik som stodjer detta. Till de senare hor forfattaren och grafiska
formgivaren Christer Hellmark, som hanvisar till dokumentation utférd av Svensk Bokkonst som en maéttstock pa de vanligast
anvanda teckensnitten i Sverige.

Christer Hellmark, Bokstaven, ordet, texten, Ordfront, 1998, sidan 23

"Times New Roman” Wikipedia, 2008, http://sv.wikipedia.org/wiki/Times_New_Roman

19 Valter Falk, Bokstavsformer & typsnitt genom tiderna, Ordfront, 1989, sidan 96



praktisk utformning; valet av teckensnitt ska ses som relativt omedvetet utifrdn lasbarhet och stréngt aterhallet
utifran estetisk utformning, och baserat framst pa dess praktiska ldmplighet for schabloner.

Som en anekdot i sammanhanget kan ndmnas att nér jag var i fird med att hitta en konstnarligt inriktad
utbildning, varen ar 2000, bestdmde jag mig for att sdka till Nyckelviksskolan — och bara dit — pa grund av att jag
tilltalades av det teckensnitt de anvénde i sina presentationer. Jag hade precis fullgjort min militartjanstgdring,
och teckensnittet som jag attraherades s pass av var en modifierad version av Futura, som &r en av de ovan
beskrivna groteskerna.

Inte pa ndgot sitt ar jag, eller forsdker jag utge mig for att vara, en expert vare sig pé teckensnittens historia
eller pd typografins regelverk, och det forvéntar jag inte heller att betraktare av mina verk dr. (I den hir
uppsatsen uppfyller jag sjilv nira nog samtliga av de typografiska fel ’som omedelbart avslojar amatdren”,
enligt forfattaren och grafiska formgivaren Christer Hellmark.zo) De hénvisningar jag gor i mina verk med hjalp
av typografisk utformning upplever jag som allméngiltiga. Bland annat pa grund av all media vi konsumerar, i
vilken text utgdr en stor del, kan i stort sett vem som helst av oss urskilja vilket teckensnitt som hor till en av
Vigverkets trafikskyltar och vilket som hor till en spainréttnings logotyp; mina typografiska anspelningar ér ofta
inte mycket mer avancerade an sé.

Nar jag gick ut fran Berghs var jag 6vertygad om att jag behdvde minst 35 typsnitt, gérna 36,5 for
att kunna uttrycka sorg, glddje, hogteknologi och sa vidare. Jag var s& dvertygad om att tecknens

utseende skulle kunna uttrycka det jag ville sdga. Men det &r ju inte i formen som uttrycket finns
utan i orden, ordens mening och hur de stélls samman.”’

Hans-Christer Ericson
Ta form

THE ARTIST MAY ALSO BE AUTISTIC

Vadan dé detta, mitt intresse for ordens former, betydelser och regelverk, behovet av att samla pa texter,
omstrukturera dem, sammanfora dem med varandra? Kanske vill jag bara, liksom Marcel Duchamp uttryckte
det, ”vara intelligent”. Kanske vill jag bara efterlikna Marcel Duchamps eget anvéndande av text. Att savil text
som regelverk, strukturering och samlande &ar mycket vanligt forekommande uttrycksmedel inom den
konceptuellt orienterade bildkonsten, vars traditioner och konstnérer jag lockats och inspirerats av under mina

konststudier, vore formodligen det mest givna svaret pa frigan.

20 Christer Hellmark, Bokstaven, ordet, texten, Ordfront, 1998, sidan 38
21 Gunilla Grahn-Hinnfors, Ta form, Carlsson, 1996, sidan 70



Yngre konstnérer uppfattar formodligen inte Duchamp som en sérskild influens eller kraft, som
Johns, Dine och andra gjorde runt 1960; detta beror pa att Duchamps estetik néstan fullkomligt
absggberats och accepterats i den senaste tidens konst. Han &r inte lingre sdregen, han praglar
allt.

Lucy Lippard och John Chandler
Konstens dematerialisering

En estetik baserad pa »system, pa imitation eller direkt anvindande av juridiska, byrakratiska och
vetenskapliga former, en hel »administrationens estetik« (Benjamin Buchloh) dér diagram, kartor,
statistik, tabeller och redovisningar kunde bli till naturliga uttryckssétt, och dar »arkivarien« kunde
framtrida som ny gestalt.23

Sven-Olov Wallenstein

Viégen till konceptkonsten

Det dr en tid som skapar situationistisk teater, popkonst, samt installationer, allt sdkert ekon av
experiment gjorda pa 20-talet; & andra sidan blir de helt obekymrat kopierade pa 90-talet, sé allting
jamnar ut sig.

Per Olov Enquist
Ett annat liv

Visst har jag som konstnér péverkats, inspirerats, influerats, fascinerats av Marcel Duchamp, av hans arbete i
allménhet och av hans flitiga anvindande av det skrivna ordet i synnerhet. Det &r vil lika sjélvklart som att en
kristen préglats i sin trosuppfattning av Jesus? Andra ikoner inom den konceptuella och/eller textbaserade
konsten, som haft stor inverkan pa mitt arbete och som det vore mer eller mindre oforlétligt att inte ens ndmna i
sammanhanget, dr Tehching Hsieh (fodd 1950), Barbara Kruger (fodd 1945), Elis Eriksson (1906-2006), Jenny

Holzer (fodd 1950), On Kawara (fodd 1932) och Yoko Ono (fodd 1933).

Hans numera klassiska ord "HALL TJEFTEN” manar till uppror och stir for en viigran att
underordna sig fortryckande normer, savil sprakliga som sociala. Det sdregna skrivsittet &r ett av
de mest utmirkande dragen i Erikssons konstnirskap. Genom att gora sin egen dyslexi till ett
personligt uttryck vénder han pé virdeskalan. Det som vanligtvis brukar betraktas som ett hinder
blir i stillet hans styrka.25

Karl Nyberg
Elis Eriksson

Redan ett par &r innan Fluxus hade fotts hade Yoko Ono inlett ett musikaliskt och konstnarligt
samarbete med bl.a. La Monte Young och George Maciunas. Hennes korta instruktioner fran den
tiden, publicerade nagra ar senare i boken »Grapefruity (1966), har samma enkelhet och poetiska
sprangkraft som George Brechts events i »Water Yamy. Till exempel »Tape Piece I: Stone Piece»:

2 Lucy Lippard och John Chandler, "Konstens dematerialisering” Konceptkonst, Skriftserien Kairos nummer 11,
Raster, 2006, sidan 68

= Sven-Olov Wallenstein, "Vagen till konceptkonsten” Konceptkonst, Skriftserien Kairos nummer 11, Raster, 2006, sidan 10
2 Per Olov Enquist, Ett annat liv, Norstedts, 2008, sidan 179
% Karl Nyberg, "Elis Eriksson” Nér &r jag?/Modernautstéliningen 2006, Moderna Museet, 2006, sidan 119



»Spela in l'éldet av stenen som aldras.» Eller »Lighting Piece»: »Ténd en téndsticka och se den
brinna ut.»

Bengt af Klintberg
Svensk Fluxus

Mitt samlande pé och laborerande med texter borjade dock redan nér jag var barn, i férskolan och under de
forsta aren i1 grundskolan, ldngt innan jag kom i kontakt med konceptkonst och ldngt innan jag ens hade hort talas
om Marcel Duchamp. Om det vittnar exempelvis teckningar fran den tiden med inslag av ord tagna fran tv-sdnda
nyheter, en bilbana pé vilken jag med tuschpenna hade kopierat klotter frén gatan, korsord ”16sta” med min som
femaring egen logik, kollegieblock fulltecknade av roliga historier” som hamtades fran serietidningar och som
atergavs vid mer eller mindre lampliga tillfallen. Som nagot &ldre, i mellan- och hogstadiet, borjade jag 16sa
skoluppgifter genom att omvandla redan fardiga texter, bland annat sangtexter till noveller, utan att pa nigot sétt
se det som fusk. I bérjan av gymnasiet géstspelade jag en period inom den lokala graffitikulturen, foga lockad
varken av estetiken eller av spanningen, men av mojligheten till &nnu ett sammanhang och format att terge mina
samlade texter i. Under mina atta ar av eftergymnasiala konststudier har jag péverkats och utvecklats av de ovan
ndmnda traditionerna och konstnirerna, men grunden till mitt nuvarande forhallningssétt till texter och sprak

lades langt innan dess och har troligtvis flera forklaringar och orsaker.

Jag ér fascinerad av ord, gérna langa eller ovanliga.27

Foéreningen Asperger/HFA
Aspergers syndrom — Diagnostisera dig sjéalv!

De flesta vagar har en fantastisk formaga att koncentrera sig och begrunda djupa dmnen. De &r
fodda med kérlek till bocker och har en sddan respekt for det tryckta ordet att ménga av dem
foraktar hiftade bocker. De tycker att en bok inte dr en bok om den inte &r inbunden. Du kan vara
néstan sdker pa att hitta ett omfattande bibliotek i varje vags hem. De dlskar harmonin i ljud,
farger, poesi och riktigt anvéindande av ord, sévil skrivna som talade.?®

Linda Goodman
Soltecken

Barn som talar tva eller tre sprak kan lattare kommunicera med andra méanniskor. Nya studier visar
ocksé att flersprakiga barn snabbare blir duktiga pa att ldsa och skriva — barn som kan tva sprak

% Bengt af Klintberg, Svensk Fluxus, Ronnells antikvariat, 2006, sidan 79

Att vara "fascinerad av ord, garna langa eller ovanliga” &r ett av de 40 kriterierna som kan tyda pa att man har Aspergers
syndrom. Testet anses dock inte vara tillforlitligt nog for att stalla en diagnos efter: "Varning! Detta test ger ibland felaktiga
resultat. Héga varden kan innebara ADHD, OCD eller liknande tillstand. Forsiktiga personer med AS far for laga varden. Testet
racker darfor inte for diagnos.”

"Aspergers syndrom — Diagnostisera dig sjalv!”, Féreningen Asperger/HFA, 1996,
http://www.algonet.se/~asperger/fasp/selftest.html

Linda Goodman, Soltecken, Wahlstrom & Widstrand, 1991, sidan 209

"
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c e . 29
forstar skriven text snabbare.

Europeiska kommissionen
Sprakinlérning

Samlandet och strukturerandet &r ett forsok att skapa en avgransad och ddrmed kontrollerbar del
av verkligheten. Genom att anldgga en struktur pa ett mer eller mindre odverskadligt material
framtrdder monster som tidigare varit omdjliga att urskilja. Samlandet &r inte nodvéndigtvis en
social aktivitet; det fungerar inte alltid som en identitetsmarkor, utan handlar oftare om att fa vara
kung i sin egen virld.

Magnus Bartas

En postmodern historieberéttare

Mitt eget arbete med text &r alltsa inget nytt pafund. Inte heller &r textbaserad bildkonst i allménhet ndgonting
nytt eller ens séllsynt. Tvértom vilar dagens textkonst pa en lang och stark tradition av textens inflytande pa
bilden och vice versa; i en grundliggande mening &r forstas bokstaver bilder, alltsedan sumerernas kilskrift och

egypternas hieroglyfer.

Nyskapande och provande prosa finns det faktiskt gott om i Sverige, men inte inom den litterdra
institutionen. Den kommer fran bildkonsten. Hér saknas den traditionsbundenhet som numera
haller litteraturen i stramt koppel och i jakten pé uttrycksmedel har unga konstndrer hittat det
skrivna spraket, berittelsen, skissen och poesin.

Jonas Thente
Ett jubel sprénger romanen

Hieroglyferna &r konkreta tecken som har betydelsen liggande i bilden — de kan betyda konkreta
foremal (sol = sol) eller abstrakta idéer (sol = dag) eller metaforer (lejon = 6verldgsen) eller kan ha
en annan betydelse &n vad bilden anger s.k. konventionella tecken (strutsfjider = sanning).
Dessutom kan bilden vara ett ljudtecken som beskriver en eller flera konsonanter och som finns i
ordet som den tecknade bilden forestéller. Dessa ljudtecken kombineras med s.k. determinativer —
bild i kombination med ljudtecknet som “’leder tanken i rétt riktning” (ord med brd + bréd = brod,
ord med brd + kvinna = bmd).32

Gosta Uddén
Den éppnade stenen

Att uttrycka sig i text dr idag en helt sjélvklar, for att inte sdga obligatorisk, komponent i en konstnirlig
verksambhet, bland annat pa grund av de forvéntningar som finns pa att konstnérer ska kunna formulera sig kring
sitt arbete. Fortfarande protesterar vissa konstnérer vilt mot detta, att behova integrera text i sitt arbete, trots att
de valt att fullfélja en lang akademisk utbildning, eller till och med tjédnstgéra som ldrare pd en akademisk

institution, dir det skrivna ordet r ett givet inslag.

2 "Flersprakiga familjer” Sprékinlérning, Europeiska kommissionen, 2008,
http://ec.europa.eu/education/languages/language-learning/doc151_sv.htm
Johan Lundh, "En postmodern historieberattare”, Konstperspektiv nummer 4, 2006, sidan 10
! Jonas Thente, "Ett jubel spranger romanen”, Dagens Nyheter, 24:e september 2004
32 Gosta Uddén, Den 6ppnade stenen, Carlsson, 2000, sidan 43
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Jag gar mitt sista &r pa Institutionen for Konst pd Konstfack. Det innebdr bland annat att jag
(liksom alla andra sistadrs-studenter pa konsthogskolor i Sverige) ska skriva en ”Standpunkt”, en
vetenskaplig essé i vilken jag skall formulera mig kring mitt eget konstnarskap och placera det i en
relevant teoretisk och konstnarlig kontext. Det &r svart och dessutom dumt.*®

Tora Windahl
Lat konsten tysta mun

The artist may also be “autistic” in relation to his work, and refuse to say anything. Maybe the
artist just “does his/her thing” and then refuses to comment on it. The artist may even harbour a
deep hatred towards every statement relating to the artwork. Such an attitude is not uncommon.
Strangely enough, such artists hardly ever complain about all the texts about the work of art which
are written by others than the artist (critics, writers, colleagues), nor do they complain about titles,
press releases, interviews, media descriptions and biographic accounts which connect the work to
the artist’s life and ceuvre, inscribing it in a chronology where the parts are viewed as results in a
course of evolution; nor do these artist object to the oral accounts and rumours that surround the
work and become an extension of its physical existence.”*

Magnus Bartas
Talk Talk

3 Tora Windahl, "Lat konsten tysta mun”, standpunktsuppsats vid Institutionen fér konst pa Konstfack,
8m tillstandet i konsten, Omkonst, 2008, http://www.omkonst.com/08-tillstandet-windahl-tora.shtml
Magnus Bartas, "Talk Talk” Method, Geist nummer 11/12/14, 2007-2008, sidan 13-14



OCH INGEN VET HURUDAN JAG AR

OM DU HELA LIVET FICK LASA HURUDAN DU AR
Och ingen vet hurudan jag dr baseras pa Leena Ahtola-Moorhouses biografi med samma namn om den
finlindska konstndren Helene Schjerfbeck (1862-1946). 1 verket har jag bytt ut biografins samtliga bokstéver
mot bokstdverna i mitt eget namn, o scarguermo uc h e, atergivna i samma ordning, men biografins
skiljetecken, mellanslag och byten mellan versaler och gemener har bibehallits. Sammanlagt omfattas verket,
och darmed dven biografin, av 64 630 tecken.
Vad Schjerfbeck framhéver dr ménniskans inre, inte s& mycket konet, yrket, samhallsklassen,
nationaliteten eller ndgon annan yttre realitet. Bara fyra av sjdlvportritten innehaller t.ex.
hénvisningar till konstnérens yrkesrekvisita, 1 dvrigt &r ansiktet, halsen och axlarna eller pa sin

hdjd en hel brostbild i en inte ndrmare lokaliserad interidr nog for att uttrycka det som Helene
Schjerfbeck ville ha sagt med sina bilder.*®

Leena Ahtola-Moorhouse
Och ingen vet hurudan jag ar

Osc Arguermouch eoscargue tm oucheoscar guer, mouc he oscarg uermo, ucheo,
scarguermoucheo, scarguermouche oscar guerm ouche oscar guermouc. Heos carg ue
rmoucheoscargue rmoucheosc a.rg. uermoucheosc argu ermoucheosc arguermoucheos, ¢ arguer
mo ucheosca, rguerm ouc heoscar guerm ou che osca rg uer moucheosc a rg uerm oucheos
carguermouc heoscarg uer mou che oscargue rmo uch Eoscar Guermoucheo scarg ue rmou che
osca rguerm.

Oscar Guermouche
Och ingen vet hurudan jag &r

Fardigstallt 2002, ser jag Och ingen vet hurudan jag dr som mitt absolut forsta konstverk och jag insag forst
under sjélva arbetsprocessen att det formodligen var konst jag satt vid datorn och producerade. (Dock var det
forst ndgra &r senare som jag borjade forstd vad det var jag hade gjort och varfor). Sedan dess har verket utgjort
ett av mina arbetsprover till Institutionen for konst pd Konstfack samt publicerats i antologin Texst och stéllts ut
pa galleri Sprinkler.

Verkets titel &r ett citat ur ett brev skrivet av Helene Schjerfbeck, daterat 1:a oktober 1932 och adresserat till
hennes barndomsvén Elin EImgren. Meningen innan ”Och ingen vet hurudan jag &r” lyder i brevet "Ténk Elin,
om du hela livet fick l4sa hurudan du &r.” Enligt Leena Ahtola-Moorhouse inkluderade Scherfbeck dven sig sjdlv
i ovetskapen om “hurudan hon &r” och Schjerfbeck péstds vidare ta avstdnd frén “teoretiska spekulationer som

saknade det ménskliga livets stravhet”. Det &r detta de tvd meningarna i brevet antas betyda, att hon fortfarande

% Leena Ahtola-Moorhouse, Och ingen vet hurudan jag &r, Atlantis, 2000, sidan 9
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inte hade lyckats finna ”sig sjelf” trots att hon hade studerat all tdnkbar litteratur som hon ansdg borde vara
applicerbar pa henne som individ.*®
Vad var det dd som Helene Schjerfbeck sokte — och aldrig tyckte sig finna? Enligt Leena Ahtola-Moorhouse,
aterigen, var det “grumliga sjilsdjup” som Schjerfbeck letade efter i sina portritt, och i citatet ovan framgér att
hon framhidvde “manniskans inre” snarare dn “’konet, yrket, samhillsklassen, nationaliteten eller ndgon annan
yttre realitet”. Vid tidpunkten da jag ldste boken och da mitt verk tog form, var teorier kring identiteter och
individen nagot tdmligen vagt for mig och i stort sett uteslutande baserat pd gymnasiala studier. Det vore tyvarr
en efterkonstruktion att pastd nigot annat. Anda upplevde jag ett behov av att kommentera de for mig nagot illa
rimmande péstdendena i biografin. Jag uppfattade det ndmligen precis tvirtom, att dessa yttre realiteter” &r de
faktorer, identiteter, som “ménniskans inre” till storsta del utformas av, och utifran den uppfattningen ville jag pa
nagot sitt formulera mitt eget perspektiv pa huruvida man kan ldsa sig till “hurudan man &r”.
Att prata om "min identitet", i singularis, ar helt omojligt for mig. Jag vet ndmligen inte hur den
identiteten skulle se ut.
De flesta individer "presenterar sig" nog med olika identiteter i olika forum. Ar négon i forsta hand
kvinna, ekonom, muslim eller innebandyspelare?
Jag édr till exempel andra generationens invandrare, fodd 1977, 6verviktig, av svensk nationalitet,
heterosexuell, av manligt kon, mellanbarn, uppvéxt i smastider, neurotisk, konststuderande,
politiskt engagerad, uppfostrad av en ensamstaende mor, ateist, kriminellt belastad, 192 centimeter

lang och bosatt i Stockholm. Alla dessa identiteter, och manga fler déartill, formar ju mig som
individ och jag ser det som omojligt att lyfta fram ndgon som viktigare 4n nagon annan.”’

Oscar Guermouche
Sent Items

En text som utgjort en stor del av mitt eget identitetsskapande och synen pa det, dr mitt eget namn. Utan att
gbra mig skyldig till allt for distansldsa utvik om trauman under barndomen, kan jag nog berétta att det var en
langt ifrén positiv erfarenhet for mig att véixa upp i en svensk smastad under 1980-talet och heta Guermouche i
efternamn. Att dyka upp som ”the new kid on the block™ i en homogen avkrok med ett efternamn som knappt
ens ldrarna kunde stava till och 4n mindre uttala, &r inte direkt en garanti for att fa lekkamrater. Idag kan jag i
och for sig se att det fanns betydligt fler orsaker till det utanforskap och den alienation som jag fick uppleva,
bland annat grundade pa relativt stora skillnader i socioekonomisk och kulturell bakgrund mellan mig och en
overvildigande majoritet av ortens dvriga barn. Da sdg jag det dock som att alla problem berodde pa efternamnet
och jag hade allvarliga funderingar pa att byta det; utan det forbannade namnet hade jag ju varit som vem som
helst av de andra barnen, trodde jag. (Egentligen har mer reella problem baserade pa mitt arabiskt hdarstammande

efternamn dykt upp forst langt senare, nér jag har sokt arbete och bostad eller nir jag, inte minst efter den

3% Leena Ahtola-Moorhouse, Och ingen vet hurudan jag &r, Atlantis, 2000, sidan 10-11
7 Oscar Guermouche, Sent Items, Bokbal, 2009
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11:e september 2001, har passerat flygplatsers tull- och passkontroller). Mitt namn har alltid gjort sig pdmint hos
mig och har utgjort en betydande del av mitt identitetsskapande under uppviaxten, och kanske utgjorde namnet en
avgorande faktor for hur jag blev uppfattad i den lilla orten dér jag vaxte upp. I mitt namn har jag alltsa fatt ldsa
vem jag dr, eller atminstone hur folk uppfattar mig, och det var sa jag idag vill minnas att jag i slutet av 2001, nér
jag laste Ahtola-Moorhouses biografi, kdnde igen mig sjdlv i Helene Schjerfbecks ord, om du hela livet fick
lasa hurudan du &r, och ingen vet hurudan jag &r”. Ett par manader och 64 630 tangentslag senare var min egen

version av Och ingen vet hurudan jag dr fardig.

WHO IS SPEAKING, RECEIVING, PERCEIVING?
Liksom Och ingen vet hurudan jag dr har alla mina efterkommande arbeten utgétt ifrdn personliga erfarenheter
som jag anser har priglat mig. Jag menar inte att verken nédvéndigtvis handlar om bara mig — och vem ér jag
over huvud taget? — utan rymmer forhoppningsvis dven en mer allméngiltig aspekt, men jag anvéander sekvenser
och faser ur mitt eget liv, forhallningssétt, regelverk, identiteter och beteendemonster som jag tycker mig
uppticka hos mig sjélv, som sedan far utgora grund for mitt arbete.

Det é&r just mina identiteter och hur jag forhaller mig till dem som allt mitt arbete, hela mitt

konstnérskap, handlar om. Att vika ut mina olika identiteter — pa ett helt subjektivt och fullkomligt
distanslost sitt — ér det enda jag sysslar med hela dagarna.38

Oscar Guermouche
Sent Items

Har man ingen karaktar far man skaffa sig levnadsregler.39

Albert Camus

De regelverk och forhallningssétt som jag arbetar med, later jag under processens gang mer eller mindre
medvetet ta 6ver verket och min syn pa det. Mitt eget regelverk som styr mig som person, far dven styra verkets
regelverk. Det aktuella regelverket blir d& &n mer aktuellt och patagligt for mig, i och med att jag under arbetet
dessutom analyserar det, mer eller mindre medvetet lever mig in i det och villigt later mig styras av det.
Forhallningssdtten, regelverken och beteendemdnstren kommer frén mig sjélv, men i och med att jag Gvertar
dessa under arbetet och da kanske drar dem till sin spets, Gvertar dessa dven mig.

Vrikéta ar ett sdnt projekt. Och det bista med ett sant projekt 4r att det inte kinns sjélvvalt, utan

mer som ett kall som nan séjer att man inte far tacka nej till. Inte en mission riktigt, eftersom det
som sker — utdt sett — dr att man far daliga ténder, skavsar i halsen och férsémrad ekonomi. Men

38 Oscar Guermouche, Sent Items, Bokbal, 2009
3 Livet.se, http://www.livet.se/ord/ordspr%C3%A5k/8694_Har_man_ingen_karaktar_far_man
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inuti 4r det en rensning, en rening, en befrielse. Atminstone medan. Inte efterdt. Men det ir vil
som vilken kick eller tripp som helst. Nar det lagt sej s& kinns det tomt, men da vet man ju att det
bara &r att gora det igen och igen.40

Anna Jorgensdotter

Pappa Pralin

7. Konstndrens vilja dr sekundér i forhéllande till den process fran idé till fullbordan som han
initierar. Hans nycker kan bara tillhora hans ego.41

Sol LeWitt
Sentenser om konceptuell konst

Burden berittar hur han borjade tycka om att ligga dér i sin sing och han funderade pé att ligga
kvar efter det att utstdllningen var slut. Den tionde mars gick han dock ur séngen, for det var det
som han hade bestdmt innan han péborjat verket. ”I had started liking it there, and seriously
considered staying there, but I didn’t because I knew I just couldn’t.”*

UIf Lundin

Regeln som strategi

Jag har ibland kommit p& mig sjdlv med tanken att verket eller projektet ska vara utfért och se ut som om
nagon av den hdr “personlighetstypen” hade gjort det, men inte som konst; om ndgon med det hir
beteendemdnstret och forhallningsséttet, som inte dgnade sig &t konst, faktiskt skulle ha tillverkat det héar
objektet, helt for sin egen del och for sig sjdlv som enda betraktare, hur skulle det d& vara utfort? Liksom vore
det fardiga verket ett av mig sjélv producerat objet trouvé” och med hjilp av objektet far jag en bild av hur mitt
beteende, mer eller mindre draget till sin spets, skulle kunna ta sig i uttryck.

Om ett av sina verk, romanen Naturen dr en hora, uttryckte konstniaren Grant Watkins ”it’s like a ready-made,
but it’s not ready until I’'ve made it”. Jag applicerar girna samma uttryck p& mina egna verk.

Who is speaking, receiving, perceiving? Who is the subject established (constructed, assembled or
taken for granted) in the works scrutinized here — these abstract, yet often visceral machineries of
time-consciousness, perception, and kinaesthetic experience? Can we still characterize the
positions here in question through the grammatical “persons” and traditional indexicals of
discourse, or are we forced into a kind of neutrality preceding all persons (not yet an /, not a you,
not a we, she or he), perhaps comparable to the mode of speaking described by poet Lawrence

Ferlinghetti as “the fourth person singular”?43

Daniel Birnbaum
Chronology

Eija-Liisa Ahtilas videoinstallation ”Anne, Aki & Gud” ar en audiovisuell polyfoni, en orkestrerad
text, som hela tiden ror sig i grdzonen mellan fiktion och verklighet. Med utgéngspunkt i ett
schizofrenifall som skulle kunna vara autentiskt uppréttar verket ett reservat inom vars grénser

40 Anna Jorgensdotter, Pappa Pralin, Albert Bonnier, 2002, sidan 66

Sol LeWitt, "Sentenser om konceptuell konst” Konceptkonst, Skriftserien Kairos nummer 11, Raster, 2006, sidan 51
42 UIf Lundin, Regeln som strategi, Hogskolan for film och fotografi, 1997, sidan 20
3 Daniel Birnbaum, Chronology, Lukas & Sternberg, 2005, sidan 23
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Ahtila l4ter oss blicka ned i malstrommen av drommar, hallucinationer, tvangstankar och stundom
dven vardagseskapism som inte nddvindigtvis och i alla ligen maste tolkas psykopatologiskt.**

Anders Olofsson
Organising Freedom

22. Konstnéren kan inte forestilla sig sin konst och kan inte uppfatta den innan den ir fullbordad.*

Sol LeWitt
Sentenser om konceptuell konst

YOU SHOULDN’T HAVE FUCKED ME THEN, SHOULD YOU?
Verket 50 fran 2003 bestar av en gra plastldda med lock i storleken 11*13*10 centimeter. Lddan rymmer ett
kartotek dver alla personer jag di hade haft en sexuell kontakt med. Varje person representeras av ett pappersark
i kartoteket. P4 arket stir personens fornamn samt en siffra som anger i vilken kronologisk ordning jag traffade
personen. Pa varje pappersark finns dven en transparent plastficka fastlimmad. Var och en av plastfickorna
innehaller en tofs fran mitt eget konshér. Konsharen har klippts och lockats sa att de ser ut s& som jag minns eller
forestiller mig att var och en av personens kdnshar sdg ut. Antalet personer i kartoteket uppgar till 50.
Visserligen ar inget av de 50 namnen i verket mitt eget och varje pappersark, med tillhdrande kdnshér och
siffra, symboliserar i férsta hand en person som inte &r jag. Men det dr mig, mitt forhallningssétt till, min syn pa,
min berittelse om, mitt minne av de hér personerna som ar det centrala, inte personerna i kartoteket eller vad de
hette eller vilken fiarg och form deras pubishar hade. Att inte ta ndgon hénsyn till de berérda personernas
integritet, genom att anvénda deras riktiga namn, ar en del av forhéllningsséttet. Att behandla alla personer som
ingdr i kartoteket lika och ge dem samma utrymme, oberoende av vilken slags relation jag har eller har haft till
dem, dr ocksa en del av detta forhéllningssétt. Och som jag ser det &r det just detta, mitt eget forhallningsstt,
mina egna regelverk, som jag viker ut i 50, inte de namngivna personerna. P4 sa sétt ser jag pa mina verk som
sjdlvportritt, pd samma sitt som jag uppfattar exempelvis Tracey Emins och Sophie Calles arbeten som
sjdlvportritt. ”Well, you shouldn’t have fucked me then, should you?”, var for dvrigt svaret som Tracey Emin lar
ha gett en man som upprort protesterade mot att hans namn fanns med i hennes verk Everyone I Have Ever Slept
With 1963-1995 (1995).

Sjalvportrattet ar ett portrétt dar konstnéren &r sin egen modell. Konstnéren ser sig sjilv i spegeln,
skapar en bild av sig sjilv for andra och for sig sjilv. Sjalvportréttets mélare dr den forsta

44 Anders Olofsson, "Organising Freedom” Konsten.net, 2000, http://www.konsten.net/arkivet/freedom.html
Sol LeWitt, "Sentenser om konceptuell konst” Konceptkonst, Skriftserien Kairos nummer 11, Raster, 2006, sidan 53
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betraktaren, den som véljer retoriken och rekvisitan. Men vem ar det som kommer till tals? Vad ar
det som avsldjas? Och vad ser och forstar betraktaren?*®

Leena Ahtola-Moorhouse
Och ingen vet hurudan jag &r

I remember when I was fourteen, crying on some sofa. I had just been fucked by an almost
complete stranger. I mean, I knew his surname. He wasn’t a bad person, but he said, “Why didn’t
you stop me if you didn’t want me to?”

I can count the times I have had sex — or made love — lying on my back. It has always been my
choice to bury my face in the Billow. Sometimes I open my eyes and look over my shoulder. But
these days, when I do, I smile.

Tracey Emin
Strangeland

For Tracey Emin verkar livet och konsten liksom flyta samman, och kanske 4r hon inte ens sjélv riktigt sdker
pa var grinsen dem emellan gér. Det &r i och for sig inte alls ndgot unikt att en konstndrs privata liv och
professionella verksamhet flyter samman, tviartom hor det formodligen till vanligheten, men vad betraffar Emin

ter sig skiljelinjen i det ndrmaste obefintlig.

Artist Tracey Emin’s attempt to trace her lost cat has ended with her posters appealing for help
being torn down by collectors.

The posters were reportedly being valued at £500 each.

The cat, Docket, has featured in some art works by Ms Emin, who lives in Spitalfields, east
London.

Despite the rapid disappearance of the posters, she was reunited with her cat earlier this week.

The artist is known for her unconventional approach and attracted controversy when her
installation, of an unmade bed, was valued at some £150,000.

Docket appeared in a series of signed Polaroid photographs of the artist, sold at a charity raffle at
the opening last year of the exhibition Ant Noises 2 at the Saatchi gallery.

But the posters asking for information on the cat's whereabouts were not intended as works of art,
her agent at the White Cube gallery said.

A gallery spokeswoman told The Times: “Tracey does deal with memorabilia, but the posters are
not works of art, it's simply a notice of her missing cat to alert neighbours.”48

BBC News
Emin’s cat posters taken by collectors

Aven Sophie Calle ger sig in i en privat sfir med verk som i hdg grad utgar frin hennes egen person. I
exempelvis verket Suite Venitienne fran 1980, da hon forfoljer en man fran Paris till Venedig, sdger hennes
spekulationer, antaganden och drommar mer om henne sjidlv dn vad verket egentligen sdger om den forfoljda
mannen. Nér Calle hdrom &ret dumpades via e-post av sin pojkvin, blev det ganska snart sjélvklart for henne att

gora ett verk, Take Care of Yourself, av e-brevet.

46 Leena Ahtola-Moorhouse, Och ingen vet hurudan jag &r, Atlantis, 2000, sidan 9
47 Tracey Emin, "Traceyland” Strangeland, Hodder and Stoughton, 2005, sidan 142

“Emin’s cat posters taken by collectors”, BBC News, 28:e mars 2002
http://news.bbc.co.uk/1/hi/entertainment/arts/1898461.stm
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Sophie,

I have been meaning to write and reply to your last email for a while. At the same time, I thought
it would be better to talk to you and tell you what I have to say out loud.

Still, at least it will be written.

As you have noticed, I have not been quite right recently. As if no longer recognized myself in my
own existence. A terrible feeling of anxiety, which I cannot really fight, other than keeping on
going to try and overtake it, as I have always done. When we met, you laid down one condition:
not to become the “fourth”. I stood by that promise: it has been months now since I have seen the
“others”, because I obviously could find no way of seeing them without making you one of them.

I thought that would be enough, I thought that loving you and your love would be enough so that
this anxiety — which constantly drives me to look further a field and which means that I will never
feel quiet and at rest or probably even just happy or “generous” — would be calmed when I was
with you, with the certainty that the love you have for me was the best for me, the best I have ever
had, you know that. I thought that my writing would be a remedy, that my “disquiet” would
dissolve into it so that I could find you. But no. In fact it even became worse. I cannot even tell
you the sort of state I feel I am in. So I started calling the “others” again this week.

And I know what that means to me and the cycle it will drag me into.

I have never lied to you and I do not intend to start lying now.

There was another rule that you laid down at the begging of our affair: the day we stopped being
lovers you would no longer be able to envisage seeing me. You know this constraint can only ever
strike me as disastrous, and unjust (when you will see B and R...) and understandable
(obviously...); so I can never become your friend.

But now you can gauge how significant my decision is from the fact that I am prepared to bend to
your will, even though there are so many things — not seeing you or talking to you or catching the
way you look at people and things, and your gentleness towards me — that I will miss terribly.
Whatever happens, remember that I will always love you in the same way, my own way, that |
have ever since I first met you; that it will carry on within me and, I am sure, will never die. But it
would be the worst kind of masquerade to prolong a situation now when, you know as well as I
do, it has become irreparable by the standards of the very love I have for you and you have for me,
a love which is now forcing me to be so frank with you, as final proof of what happened between
us and will always be unique.

I would have liked things to have turned out differently.

Take care of yourself.

G

Sophie Calle
Take Care of Yourself

Frida Kahlo gor sig ocksa helt given i sammanhanget genom sina sjélvportritterande mélningar med bland
annat hennes missfall, hennes ofta olyckliga dktenskap och hennes ménga operationer som utgangspunkt. Och sa

Helene Schjerfbeck, forstas.

COLLABORATION CAN BE A BLACKLEG

En av de mest grundlidggande utgangspunkterna for mitt arbete, for alla mina verk, ligger, som sagt, i sekvenser
och faser ur mitt eget liv — forhallningssitt, regelverk, identiteter och beteendemoénster som jag uppticker hos
mig sjdlv. Denna nagot egocentriska aspekt i mitt arbete har jag dock gjort avkall pa, eller till och med helt
uteldmnat, vid vissa tillfallen, framfor allt i de verk och projekt som gjorts i direkt samarbete med andra. Tva
exempel pa detta undantag ar Korsordet (2005) tillsammans med konstndren Peter Ahlgren (&ven kénd som

bland annat “Peter Baranowski”, “Radjursmannen”, “Klister-Peter” — kért barn har manga namn) och Cow was
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here (20006) tillsammans med konstndren och etnologen Jens Bengtsson. Undantag fran det egocentriska
forhallningsséttet har dven gjorts vid direkta samarbeten mellan mig och institutioner eller andra redan
existerande konstellationer, da jag liksom i ett uppdrag ombetts producera ett plats- eller kontextspecifik verk,
som Club Hommes (2007) for Sleepwalker Projects i Toronto och L.O.V.E./H.A.T.E. (2007) for Kultivator i den

6landska byn Dyestad.

Even the lone artist in their studio is dependent upon contributions from others. This is especially
true for many male artists who have been able to rely on more or less invisible support from
surrounding women.*?

Maria Lind

The Collaborative Turn

Sleepwalker presents newly commissioned artworks to the evening public of Toronto, through an
experimental window space on Queen West. Connecting emergent Canadian and international
artists with late-night wanderers from dusk to dawn, Sleepwalker brings strange and unique
exchanges with the edges of contemporary culture to those who are out and about in the wee
hours: the time when, we believe, things begin to happen.50

Alissa Firth-Eagland
Club Hommes

Invited artists will come together in the small rural village of Dyestad, and work from out a
contemporary, non-formal approach on site specific, environmental art. The title Earthworks refers
back to the classical works of Robert Smithson, and one aim of the workmeeting is to reinvent and
develop statements from minimalist Land- artists for own purpose.

Malin Lindmark-Vrijman och Mathieu Vrijman
Earthworks

Gemensamt for de fyra verken ndmnda hér ar att de inte initierats av mig och att det inte &r jag, eller
atminstone inte enbart jag, som har satt upp ramarna for dem. Inte heller utgar dessa verk ifrdn mig som person
och jag rdknar dem séledes inte till mina “’sjélvportratt”. Istdllet utgér de ifrdn ramar och koncept som har satts
upp av platsen, av sammanhanget, av institutionen eller av mig i samrdd med den jag for tillfallet arbetar
tillsammans med. Dock adr min del av arbetet fortfarande textbaserat och utgangspunkten ligger fortfarande i
sprékformer och uttrycksmedel samt identiteter och beteendemonster kopplade till dessa, men alltsd snarare i
forhallande till det aktuella sammanhanget an till mig personligen. I arbetet med dessa verk har jag dvertagit och

forhallit mig till ett regelverk som jag funnit 1 kontexten eller hos uppdragsgivaren, istéllet for ett av mina egna.

49 For min egen del ar det framfor allt min mor, min syster och min sambo som outtréttligt och osvikligt har bidragit med detta
"osynliga stod”.

Maria Lind, "The Collaborative Turn” Taking The Matter Into Common Hands, IASPIS, Black Dog, 2007, sidan 16

0 Alissa Firth-Eagland, pressmeddelande till utstaliningen Club Hommes, Sleepwalker Projects, 2007

! Malin Lindmark-Vrijman och Mathieu Vrijman, pressmeddelande till utstallningen Earthworks, Kultivator, 2007
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Often positive values such as loyalty, the ability to change, altruism and solidarity are baked into
the concept of collaboration. At the same time, collaboration can be a blackleg, a traitor, someone
serving the enemy and who is therefore not trustworthy. The same may be said of the method of
cooperation. That is why it is worth recalling that communication and collaboration can be ;ust as
efficient as smoke screens as they might be methods that generate generosity and solidarity. 2

Maria Lind
The Collaborative Turn

52 Maria Lind, "The Collaborative Turn” Taking The Matter Info Common Hands, IASPIS, Black Dog, 2007, sidan 29
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DENNA SIDA MOT FIENDEN

[OBPO NOXANOBATb B LLIBELMIO, UBAH!
Pé& Konstfacks vérutstillning i maj 2009, slututstéllningen for samtliga av skolans avgéngsstudenter, visar jag
verket Vi vill dka till Moskva (2008-2009). Verket utgdrs av tre svenska flaggor, 125 centimeter breda och 200
centimeter hdga, pa vilka jag har malat textutdrag ur marschsanger forekommande vid svenska forsvarets
jagarforband. Samtliga utdrag refererar pé olika sétt till Ryssland, det land som, allmént och i alla tider, enskilt
betraktats som en av Sveriges storsta hotbilder.
Jagarforband &r en militir enhet med huvudsaklig kompetens och formaga inom strid och
underrittelseinhdmtning pa det operativstrategiska djupet av en fiendes territorium jamte
lagintensiv krigforing. Jagarforbanden saknar generellt tungt pansarskydd samt tunga vapen till
forman for rorlighet och uthallighet. Jagarforbandens organisation, trdning och utrustning gor att

de ar flexiblare, uthélligare och mer sjilvstindiga dn reguljira infanteriforband.”®

Wikipedia

Till verket hor dven en citatsamling, forutom utdragen fran sangtexterna. Citaten &r utvalda fran en méngd
olika killor och sammanforda for att tillsammans utgéra vad som skulle kunna beskrivas som en narrativ
kontextualisering av sdngerna, flaggorna och forhallandet dem emellan.

Under hosten 2008 visades Vi vill dka till Moskva pa Kalmar Konstmuseum i utstdllningen Friktion och
konflikt. Bland utstéllningens ovriga konstnédrer — harstammande frén olika ldnder, men i stor utstrdckning av
samma kon — fanns Oleg Kulik, Jonathan Meese, Jesper Nordahl, Oliver Kochta-Kalleinen och Artur Zmijewski;
alla bidragande med verk kommenterande sévél historiska som samtida konflikter inom och mellan nationerna
kring Ostersjon.

Kalmar Konstmuseum, som invigdes tidigare i ar, star pa mark som vid atskilliga tillfallen i
historien fungerat som slagfilt mellan olika lander, om makt och kulturellt tolkningsforetrade.
Strider som stundtals har paverkat historiens géng. I Kalmars globala niromrade méts flera av
Europas storre kultursférer, t ex den tyska, ryska eller den nordiska. Dess granser har med tiden

forskjutits, dndrats och paverkat varandra.>

Martin Schibli
Friktion och konflikt

Bilderna dyker upp pé néthinnan: sonderskjutna hus, gratande kvinnor, dvertickta lik i vagkanten.
Sedan blir allt mycket mer komplicerat igen — Oscar Guermouches Vi vill dka till Moskva &r ett
antal svenska flaggor med utdrag ur svenska jégarregementens marschvisor. Vad ségs till exempel

%3 “Jagarférband” Wikipedia, 2008, http://sv.wikipedia.org/wiki/J%C3%A4garf%C3%B6rband
Martin Schibli, pressmeddelande till utstaliningen Friktion och konflikt, Kalmar Konstmuseum, 2008
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om: "P& en rysk bonngard vi hitta’’en liten och go’ rysk bonnfitta/Hon blev slagen och
valdtagen/sedan fick hon en bajonett i magen”.55

Nils Forsberg

Utblick 6ver Ostersjon

Effektivt dr ocksd Oscar Guermouches verk, med stridssédnger fran ett svenskt jigarregemente. En
militért oinsatt person ar 2008 tror att det &r ett skdmt att staten triggar méanniskor att skandera
testosteronstinna och ryskfientliga slogam.56

Milou Allerholm
Osteuropa visar vald

Oscar Guermouche véljer ofta det textbaserade, alltid i 14gmélda men intringande objekt. Den hér
géngen har han med rod text tryckt typiskt manschauvinistiska kampsénger pd den svenska
flaggan. Det blir biade obehagligt och surrealistiskt.”’

Gunilla Petri
Friktion och konflikt en fullmatad utstéllining

En komprimerad och modifierad version av Vi vill dka till Moskva, egentligen en tidig skiss av verket,
presenterades dven inom ramarna for Moskvabiennalen Qui Vive?, sommaren 2008. Dér visades endast en av
sangerna, da i sin helhet och dversatt till ryska, och verket titulerades da ZJoopo noscaroeams 6 [lleeyuro, Hsan!
(Vélkommen till Sverige, Ivan!). (Gladjen Gver att fa delta i detta internationella sammanhang blev dock kort; ett
fatal dagar efter att verket hade héngts upp bestimde sig plotsligt utstéllningsledningen for att ta ned det med en

nagot svepande formulerad hinvisning till ”patryckningar fran ryska myndigheter”.)

% Nils Forsberg, "Utblick éver Ostersjén”, Expressen, 6:e november 2008
%6 Milou Allerholm, "Osteuropa visar vald”, Dagens Nyheter, 25:e oktober 2008
7 Gunilla Petri, "Friktion och konflikt en fullmatad utstélining”, Barometern, 12:e september 2008
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VI VILL AKA TILL MOSKVA (APPENDIX 1)

SVERIGE SVERIGE FOSTERLAND
FORSTA PLUTON MARSCHERAR FRAM
ALDRIG VIKA ALDRIG FRUKTA
RYSKE IVAN SKA VI TUKTA
VI VILL AKA TILL MOSKVA
DODA RYSSEN OCH MA BRA
NAR VI BRANNER RYSKA BYN
DA STAR KUKEN RATT | SKYN
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Totalforsvaret dr en angeldgenhet for hela befolkningen.

Totalforsvarets personalforsorjning skall tryggas genom en totalforsvarsplikt som géller for varje svensk
medborgare fran borjan av det kalenderar nér han eller hon fyller sexton ar till slutet av det kalenderér néir han
eller hon fyller sjuttio ar. Totalforsvarsplikten géller ocksé under motsvarande tid for var och en som utan att
vara svensk medborgare ar bosatt i Sverige.

Lag 1994:1809 om totalférsvarsplikt, Sveriges riksdag, 1994

Lapplands jégarregemente utbildar jagare for strid i arktisk milj6 1dngt bakom fiendens linjer. Striden skall foras
under lang tid med st6d endast av egna resurser. Dessa mén av svenskt stdl ingdr i jigarkompanier utbildade i
Kiruna.

Lapplands jagarregemente, 1996

Du maste klara hoga krav pa ordning och lydnad. Vi kriver att Du savél i som utom tjénsten &r ett foredome for
andra varnpliktiga och ungdomar. Vi kréver vidare att Du &r kortklippt och ej har skégg eller mustasch.

Arméns fallskdrmsjagarskola, 1996

For att bli uttagen och klara utbildningen till kustjdgare och attackdykare, men kanske framfor allt for att klara
tjdnsten i krig, krévs att du dr psykiskt stabil och har en god fysik. Uttagningskraven é&r:

- psykiskt goda forutséttningar att fungera i strid (mognad)

- god allménbegévning

- god muskelstyrka och goda forutséttningar att bygga upp konditionen

- god syn utan korrigering

- god horsel

- god hélsa

Amfibiebataljonen, 1996

Jag skriver till er med anledning av er inryckning for genomforande av grundutbildning vid Lapplands
Jagarregemente. Du ér uttagen till Kb och ddrmed 15 manaders grundutbildning med inryckning i januari 1998
och uttryckning i manadsskiftet mars-april 1999.

Lapplands jagarregemente, 1997

Rekryterna tvingas ner pd golvet, handstdende pd knogarna borjar de gora en serie armhé@vningar som fortsatter
och fortsétter och fortsatter. Hér straffas alla om en av dem gor négot fel, och de gor fel hela tiden.

Mats Jacobsson, Man eller monster, 1998

Kustjagarskolan har under flera decennier varit ett stindigt problem med mérkliga varderingar i utbildningen och
overtradelser av bestimmelser. Nu ser man att Rambovérderingarna tydligen utbreder sig pa 122 i Kiruna, K3 i
Karlsborg och K4 i Arvidsjaur, for att nimna nigra exempel.

Roger Johansson (ordférande Reservofficersférbundet), 1994
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Det var i borjan av 90-talet som Militdrligan bedrev sin ranserie i Sverige. Med militdr precision och tung
bevépning slog de till mot postkontor och banker pad sma orter ver hela landet. De noggrant planerade ranen
gjorde polisen och utredarna maktlosa i jakten péd fordvarna.

“Militarligan® P3 dokumentér, 2006

Foretagsledare maste ldra sig kombinera klassisk militdr strategi med de traditionella néringslivsstrategierna.
Resultatet blir ett unikt vapen for att nd framgéng i marknadskriget.

Robert Durd och Bjorn Sundstrém, Marknadskrigféring, 1985

Bors-vd:ar, styrelseordféranden och hogt uppsatta personer inom regeringskansliet har tagit initiativ till en ny
alumni-forening som ska hjdlpa svenska elitsoldater i karridren. Vi vill stirka de militdra kamratféreningar som
finns idag. Vara forebilder finns inom universitetsvarlden som Handelshogskolan i Stockholm, KTH eller
Harvard”.

"Elitsoldaternas karriarskupp” Realtid, 2006

En av dem som fort kustjdgarnas duglighet vidare inom det svenska néringslivet dr Paul Lederhausen, KJ58. Han
har med starka kustjdgarndvar byggt upp Svenska McDonald’s under tjugo ar. Idag ar det dags for sonen Mats
Lederhausen, KJ82, att ta over direktdrsposten i familjens imperium. Han gor det med samma grundlighet,
envishet och mélmedvetenhet som behdvs inom K1J.

Kustjdgaren, 1993

Fredrik Reinfeldt

Alder: 40.

Familj: Fru och tre barn.

Bor: Taby.

Fritidintressen: Matlagning.

Lumpen: Lapplandsjégare pa I 22 i Kiruna samt Vérnpliktsradet 1984-1986.

Bésta lumparminne: ”De fantastiska naturupplevelserna. Speciellt en gang pd Kebnekaises sydtopp nér det var
helt molnfritt, det var storslaget”.

Aktuell: Partiledare for Moderata samlingspartiet.

"Fran gront till blatt” Varnpliktsnytt, 2005
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En kallare himmel, en ren climat och wél blandad luft frambringa béttre hilsa, wighet, tapperhet, 4delmod och
ahrlighet, mindre hdmdgirighet, misstankar, list och rdnkor, dn s& manga warmare ldnder: Nyttiom en sd god
Naturens handrédckning icke til skryt, utan til den Hogstes &ndamaél.

Olof von Dalin, Svea Rikes Historia, 1750

En trumpetsignal hors fran en liten sprakande hogtalare, tapto, flaggan halas for natten.
- Givakt for fanan! Soldathopen stramar upp sig en stund.

En visselsignal hors fran hogtalaren.

- Manover.

Mats Jacobsson, Man eller monster, 1998

Allt hér ute kretsar kring kung och fosterland och svenska fanan; det gér ut pé att vi ska kénna vad vi tillhor, vad
vi strider och kdmpar for. Det &r bra, mycket bra, det borde alla halla pa med.

Patrik Lillgvist (varnpliktig jagare), 1989

Om ni undrar varfor vi hissar flaggan sa &r det for att den &r s& snygg. Men ocksa for att vi har sett den pa sa
maénga konstiga stdllen de senaste 5, 6, 7, 8 aren, sd nu vet jag inte riktigt vad den dér betyder langre. Det ségs att
den ar gul och bla for att det &r Jungfru Marias farger; jag vet inte, men det sigs sd. Det dr darfor kvinnan heter
Maria i min senaste bok — hon var Sverige.

Den dér flaggan har betytt fina saker som frihet, demokrati, solidaritet och s&’na forlegade saker. Idag vet jag
inte vad den betyder; om den betyder ung hoger eller morka hogerkrafter eller fascism eller rasism, kanske? Vad
tror ni? Det ar formodligen upp till oss att bestimma vad den ska betyda. S& att vi inte hissar den en dag och
allting runt omkring oss ar fullstindigt forandrat &t ett hall som vi inte ville alls medan vi har &gnat all tid at att
sitta och titta pa ”Bingolotto” och ”Kér och galen”.

Ulf Lundell, Maria kom tillbaka, 1993

An en gang vajar fanorna i topp,
blod pa gatan, blod dver allt

An en gang héller vi fanorna hogt,
en vit revolution utan pardon

Vi har segrat enat Norden,

segern var hdlsad dnnu en gang
Segern var hélsad igen

I véra faders spér skall vi ater ga,
bést att kommunisterna aktar sig da
Den eviga makten tillhor oss,

och soldaterna ar villiga att sldss

I sterled vara trupper drog fram,
lamna efter sig ett inferno i brand
Segern var hélsad igen

Division S, Efter revolutionen, 1994

Demokratin dr fast forankrad hér i landet. Vi respekterar de grundldggande fri- och rittigheterna. Grumliga
rasteorier har aldrig funnit fotféste. Vi betraktar oss gérna som fordomsfria och toleranta. Men sé enkelt ar det
anda inte. Fordomen behover inte forankras i ndgon vederstygglig teori. Den har ett mycket enklare ursprung.
Fordomen har alltid sin rot i vardagslivet.

Olof Palme, Vi och utldnningarna, 1965

Om man smygbandar och rycker ur en sak ur sitt sammanhang s& far man den en feluppfattning om vad en
person star for. For oss &ar det solklart, vi dr inte rasister. Didremot sid kan det vara sa att det i vissa
invandrarkategorier sd kan man ha svart att assimilera sig i samhallet.

Mikael Jansson (distriktsordférande Sverigedemokraterna, Géteborg), 2009
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Det dr med Skolverkets riktlinjer som bakgrund som Peter Norlin tagit beslutet att stryka savél priasten som
julpsalmerna fran avslutningshdgtidligheten. I aratal har eleverna i rektorsomrédet firat jullovets intrdde i sin
hemorts kyrka, men i &r kan firandet i stéllet komma att héllas i idrottshallen eller i Hoby Ekbacke.

"Rektorn i Hoby satter stopp for traditionell julavslutning” Bleking Lans Tidning, 2007

I radsla for att gora fel har bade nationalsangen, svenska flaggan och skolavslutning i kyrkan ifragasatts. Nu
kréavs regeringen pa besked.

"Ge besked om avslutningen” Géteborgs-Tidningen, 2008

Med allmén helgdag avses i lag eller annan forfattning sondagar, diribland paskdagen och pingstdagen,
nyarsdagen, trettondedag jul, forsta maj, juldagen och annandag jul, &ven nér de inte infaller pd en sondag,
langfredagen, annandag pask, Kristi himmelsfardsdag, nationaldagen, midsommardagen och alla helgons dag.

Lag 2004:1320 om allmanna helgdagar, Sveriges riksdag, 2004

Rikskommittén Sveriges Nationaldag skall frimja respekten och intresset for nationaldagen och for den svenska
flaggan. Kommittén skall frdmja firandet av nationaldagen genom att samarbeta med lokala organisationer i
rikets 1dn och kommuner.

Rikskommittén Sveriges Nationaldag, 2007

Jag tror att svenska folket uppskattar ”Du gamla, du fria” sd& mycket att de vill ha den antagen som var
nationalsang. Inte vill vi svenskar att detta musikstycke som av gammal hdvd har gatt till vara hjartan skall sakna
skydd som var nationalsang?

Mitt forslag ér att ”Du gamla, du fria” antas som Sveriges nationalsang.

Motion 2003/04:K264 Nationalsang, Sveriges riksdag, 2003

Du gamla, Du fria, Du fjdllhdga nord,
Du tysta, Du glddjerika skona!

Jag hilsar Dig, vénaste land uppa jord,
Din sol, Din himmel, Dina dngder grona.
Din sol, Din himmel, Dina dngder grona.
Du tronar pa minnen fran fornstora dar,
da drat Ditt namn flog 6ver jorden.

Jag vet att Du ar och Du blir vad Du var.
Ja, jag vill leva jag vill d6 i Norden.

Ja, jag vill leva jag vill d6 i Norden.

Richard Dybeck, Du gamla, du fria, 1844

Jag stids vill Dig tjdna mitt dlskade land,

Din trohet till déden vill jag svéra.

Din ritt, skall jag viarna, med hag och med hand,
Din fana, hogt den bragderika béra.

Din fana, hogt den bragderika béra.

Med Gud skall jag kdmpa, f6r hem och for férd,
for Sverige, den kéra fosterjorden.

Jag byter dig ej, mot allt i en vérld.

Nej, jag vill leva jag vill do i Norden.

Nej, jag vill leva jag vill do i Norden.

Louise Ahlén, Du gamla, du fria (tillagg), 1910
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Kustjdgarnas rda sadng blandas med dénet fran landstigningsbatens dieselmotorer. Stdmningen blir allt mer
nervds, alla lagger marke till forédndringar 1 motorvarvet, kénner nér baten girar, men ingen av killarna hér inne
kan se vart de dr pa vdg; i skenet fran de sparsamma glodlamporna kan man skonja deras sammanbitna ansikten;
instdngda i detta halvmorka metalliskt ekande plétskal, med den gropiga sjon dunsande mot utsidan av skrovet.
Ett befdl skriker en order frén sin plats pé lejdaren dér han genom en lucka héller kontakt med dem uppe pa
diack. Killarna rasslar, slamrar och snubblar framat, packar ihop sig i foren: ”Ni ska std som sillar!!”
”Bogavstand!!!”; de tryc